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Lugares (in)comuns

A PROPOSITO DE UMA CARTA INEDITA
DE RAUL LEAL PARA JOSE DE ALMADA NEGREIROS

MANUELA PARREIRA DA SILVA

A «VELHA> ASSERGAO de Christian Meurillon de que uma carta é um
«fragmento feliz>»' ganha particular oportunidade quando pensamos na carta
inédita que, em novembro de 1950, Raul Leal escreve a Almada Negreiros, com
o pretexto de o felicitar pela recente publicagao do opusculo intitulado 4 chave
diz: faltam duas tdbuas e meia de pintura no todo da obra de Nuno Gongalves, «o
pintor portugués que pintou o altar de S. Vicente na Sé de Lisboa> (Da Pintvra
Antigva, Francisco da Hollanda).

Este ¢, de facto, um «fragmento feliz». Feliz, ndo s6 porque venceu os
labirintos postais e chegou incélume ao seu destinatario; feliz também por
resistir ao tempo e se abrir integralmente diante de nds, mais de sessenta anos
volvidos. Somos noés, assim, que temos a felicidade de ter 4 disposi¢ao um frag-
mento (embora longo, de treze paginas) através do qual, arqueologicamente,
podemos vislumbrar o «vaso» (quase) completo, 0o «vaso» depositario de
uma relacio epistolar e pessoal entre dois companheiros de Orpheu.

A carta, toda a carta, convoca os dois interlocutores para um espago
comum, dialégico. Na mesma carta se da a ver/conhecer o remetente, como
especularmente se reflete, no seu discurso, o destinatario. Um e outro encon-
tram-se, interpelam-se, neste caso que nos ocupa, de uma forma complementar
e estimulante.

Sabiamos ja que Almada e Raul Leal ndo tinham deixado de se relacionar,
depois de 1915. Provam-no as colabora¢des de Leal em revistas nas quais Almada
tem um papel determinante. Acontece, logo em 1917, com Portugal Futurista
(ntumero tnico), onde Leal publica o artigo «L’Abstractionisme futuriste:
Divagation outrephilosophique-Vertige a propos de I'ceuvre géniale de Santa
Rita Pintor, ‘Abstraction Congénitale Intuitive (Matiére-Force)) la supréme réa-
lisation du Futurisme>. Ai, elogia 0 modo como o referido pintor, ao contrario
de outros futuristas, logra «apercevoir toute la nature essentielle, tout I'esprit de
ce processus et lexprimer en synthese intégrale> (p. 14). Acontecerd depois, em
1935, nos vinte anos de Orpheu, quando ¢é convidado a participar no n.° 3 de
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Sudoeste, revista cujos dois primeiros niimeros tém como subtitulo Cadernos de
Almada Negreiros, onde publica «Super-Estado> (artigo que deveria continuar
no niimero seguinte, que, como ¢é sabido, acabaria por nio sair).

Raul Leal ndo deixa, pois, de ser um «compagnon de route>» de Almada.
Nao se estranhard, por isso, que, em 1950, continue atento ao trabalho do
amigo e exulte visivelmente com a dire¢do tomada pelo labor investigativo de
Almada, de que o citado optisculo ¢ o resultado.

Ainda que Almada nele tenha escrito:

Naio ignoro que sou a negacdo do investigador, e que simplesmente me
aconteceu ter sabido, por mim apenas, o que julguei ensinar-me o professor se

o tivesse tido.*

a verdade é que reconhecera ji também, na abertura de um outro opusculo de
1948, uma necessidade absoluta de autodidatismo :

Aquele que nao deve lealdade a escolas que nao frequentou tem também
que encontrar-se e nele-mesmo o tedrico da sua obra, do seu pensamento e da

sua acgdo.’

avisando, no final dessa nota de abertura: «O que aqui se publica nio foi
encontrado em livros primeiro, mas neles assegurado depois>.

Almada reafirma, de resto, fazendo suas as palavras de Arquitas de
Tarento, que s6 aquilo «que ndés mesmos encontramos, a nds pertence e em
propriedade>. Os seus estudos vém, portanto, apenas confirmar ou autenticar
um conhecimento anterior, intuitivo, «ingénuo». «Conhecer ¢é antes e saber
depois»*, escreve lapidarmente.

Nesta frase, de algum modo se consubstancia a sua filiagdo pitagérica
(«neopitagoérico» lhe chama Lima de Freitas, um dos mais competentes
exegetas da obra almadiana, no que a aritmosofia e geometria sagrada diz
respeito). E Marfa Zambrano que sublinha a «incapacidade, ou talvez impossi-
bilidade radical, do pitagorismo de dar nascimento a filosofia»>, j& que, como
diz, Pitagoras nao pergunta, responde; o seu saber «nao nasceu de uma per-
gunta, mas sim da sua atitude comum a todo o Oriente de responder ao alto,
a chamada do alto, voltando-se inteiramente para ele»®. E adianta mesmo,
como se estivesse a falar do proprio Almada e da sua atitude antefilosofica

(antegrdfica):

Os objectos da matematica, nimeros e formas geométricas, s3o os antepas-
sados imediatos das «ideias»; filhos directos do olhar que contempla e nio da

palavra que interroga.”
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O opusculo de 1950 surge, em principio, como resposta a um artigo de
Adriano Gusmao que, na revista Arte Portuguesa, se debrugara sobre as obras
do pintor quatrocentista Nuno Gongalves. Almada verbera a ignorincia
daquele estudioso, nos seguintes termos:

Indubitavelmente, o critico de arte ignora que as duas tabuas que julga
incompletas, e que incompletas as propde agora para o altar de S. Vicente, facam
parte deste, a0 mesmo tempo, e no mesmo todo, que as seis tabuas em poliptico
[...]. Endo s6 ignora isto mesmo, como se adianta a esta sua ignorancia, afirmando
nao aceitar as seis tdbuas em poliptico no altar de S. Vicente na Sé de Lisboa, e
renegando-as daqui, leva-as para outra obra de Nuno Gongalves. Qual?!®

E aproveita a ocasido para apresentar a sua propria proposta sobre a
questdao dos Painéis. Lembra janeiro de 1926, altura em que lhe «aconteceu
a descoberta das linhas dos ladrilhos para a disposi¢ao das seis tabuas em
poliptico»’, percebendo, entao, na «distincia matematica» entre elas, a sua
«'distribui¢do em nimero perfeito que os gregos chamavam Téleon’> (cita-
cdo feita por Almada da obra de Francisco da Holanda, Da Pintura Antiga).
«Nascida a ‘chave’, diz, foi possivel partir para a compreensao do todo do
altar de S. Vicente, «pelas trés artes, arquitectura, escultura e pintura>'°.

Deste modo, o optisculo de 1950, expondo o resultado da longa e aturada
pesquisa que se seguiu a sua descoberta de 1926, acaba por constituir, por
assim dizer, um registo de patente:

[...] desejo declarar o seguinte, o qual é mais sério do que toda a primazia de
publicidade, fosse esta a da propria «chave> e tendo-a encontrado eu: O Téleon,
ou a «chave, foi por mim encontrado em obras portuguesas do século xv, pre-
cisamente a meio do meu trabalho acerca da Regra Unica (a mesma «chave»
ou Téleon) da cultura universal através de todos (diz-se todos) os povos e con-
tinentes, desde os mais longinquos milénios a.C., consecutivamente através dos
séculos, até aos nossos dias de hoje."

Na sua carta, Raul Leal salienta, em primeiro lugar, o estilo usado por
Almada, algo diferente do habitual, com «um sabor arcaico actualizado que
condiz perfeitamente com o assunto». E condiz precisamente porque, no
dizer de Raul Leal, a finalidade primaria de Almada «¢ procurar o rejuvenes-
cimento — actualizagdo — do antiquissimo Téleon, tornando-O também uma
Gléria Nacional, do Passado, do Presente e do Futuro!> (p. 1).

Efetivamente , Almada afirma que a descoberta que fez ¢ muito mais
portuguesa que sua, «pois o facto de os tltimos documentos com o Téleon
na Europa serem de hd cinco séculos e portugueses, Ecce Homo e altar de S.
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Vicente, bem mais do que significacio tem mensagem> e, na sua opinido,
«apenas portugués a podia captar»'%.

A essa mensagem se refere Raul Leal na sua carta, considerando que o
Téleon nao ¢ «uma regra fria de Simetria ou pré-Proporcionalidade, ¢ antes
uma regra viva, segundo a qual o simetrismo decaliptico por ela imposta, é a
estrutura ideal em que se desenrola ou desenvolve [...] uma Grande Mensagem
dum Povo ou dum Complexo de Povos, interpretada pessoalmente pelo
Artista Criador>» (p. 1 e v.).

Raul Leal foi, sem duvida, o leitor ideal do trabalho de Almada. Ele era,
alias, um dos poucos portugueses da sua época que, possuindo um vasto con-
junto de conhecimentos na area das varias correntes esotéricas e da simbologia,
estaria habilitado para compreender uma obra como 4 chave diz..., escrita,
por vezes, de uma forma pouco clara, elitica, semivelada. Raul Leal nao s6
capta o essencial da exposi¢ao de Almada, como, de certa maneira, num estilo
também ele muito denso e imbricado, comenta, amplia e d4 continuidade ao
pensamento almadiano.

Almada, por seu turno, escreveu, tentando explicitar o alcance da sua (re)
descoberta do canone:

A nio ser que o seu leitor [do altar de S. Vicente] fosse portugués, de hoje
ou de ontem, ¢ de duvidar que a sua erudi¢do em cultura universal o levasse ao
fim de uma reconstitui¢do, quanto mais ao principio da mensagem, e sobretudo

no caso presente no qual toda a mensagem est4 sempre no seu principio."

A mensagem de Nuno Gongalves ¢, segundo Almada Negreiros, a da
«cultura universal ao portugués», que difere da «nossa outra maxima e
segunda mensagem, a de Luis de Camdes em Os Lusiadas, a qual é a do por-
tugués & cultura universal»**. No altar de S. Vicente, estaria, assim, inscrito
«o0 alto momento da nossa incubagdo da universalidade na madrugada das
Descobertas e Colonizagao, portuguesas, lusiadas, universais, 4 Grega, e nao
provinciais 4 Romanax*>.

Raul Leal corrobora inteiramente estas palavras, aplaudindo, na sua carta,
o facto de Almada ter reconhecido o0 modo admiravel como Nuno Gongalves
faz viver o Téleon, no «seu decaliptico>, dando expressdo a «uma Mensagem
Universal viva do Povo Portugués. Essa Mensagem, dirigida a todo o Mundo,
a toda a Humanidade em que o mesmo Mundo se condensa em espirito, ¢ o
Antncio Espiritual numa Vida Sublimada, posto que ainda imperfeitamente
sublimada por se exprimir e se desenvolver no Plano impuro da Terra, no
impuro estado dos seres>» (p. 8v.).

Raul Leal acrescenta e clarifica o sentido da mensagem aduzida por
Almada, considerando que, na obra de Nuno Gongalves, «S. Vicente ¢é
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Portugal Inteiro, consagrado e servido [...] pelos seus destemidos cavaleiros,
mareantes, donas, monges, cientistas, sacerdotes e altos missionarios que — tal
como os adoradores de Osiris, o deus-sol esfacelado pelos monstros astrais e
grandiosamente Restaurado, Ressurgido, em sua Complexa, Multipla Unidade
Pura de Infinito, pelo Amor Universal, condensado em Isis — tornam suas reli-
giosamente as Gloriosas Prova¢es d’Ele que atingem o Auge apoteoticamente
nos Mares que a S. Vicente como a Portugal proporcionaram o Mais Tragico
Martirio e a Suprema Gléria!> (p. 9v.).

Almada fica pela enuncia¢ao do problema; nao o explora. Mas Leal, como
se v&, faz uma associa¢ao, de cariz hermético, simbdlico, entre as figuras de
Osiris, S. Vicente e Portugal.

Osiris ¢, com efeito, do ponto de vista das religides de mistério, o deus
solar morto e ressuscitado que, tendo sido encerrado num caixao e mutilado, é
reconstituido (dito de outro modo, alquimicamente transmutado) como alma
eterna. Por outro lado, a divindade solar, de acordo com os textos funerarios
do Antigo Egito, penetra no reino dos mortos e percorre o «céu inferior>,
navegando na sua barca. Esta «descida aos infernos», representando, dentro
da mesma simbdlica alquimica, a fase do nigredo, encontra plena analogia na
histéria-mito de S. Vicente.

Segundo a Tradigdo, S. Vicente, o didcono martir, morto nos tempos de
Diocleciano, no ano de 304, fora lan¢ado ao mar, atado a uma mJ, e restituido
milagrosamente pelo mesmo mar. Tendo o corpo sido escondido por cristaos
mogarabes, no Algarve, junto ao cabo com o seu nome, Afonso Henriques teria
feito transportar, de barco, as reliquias do santo para Lisboa, onde, na Sé, viria
a ter um altar a elas consagrado.

S. Vicente, ao chegar por mar ao Algarve e depois a Lisboa marca bem a
vocagio mortal do Ocidente, do extremo ocidental onde a terra acaba (o solido,
o manifestado, o consciente, o divino) e o mar comeca (o liquido, o latente, o
inconsciente, o nocturno). Caso restasse duvidas ai estao os corvos, a ave negra
do nigredo alquimico, os ‘vicentes” da giria lisboeta, o cor-beau da ‘langue verte’

dos argdticos (os da arte ‘gotica’),

observa Lima de Freitas'®. O mesmo autor (que foi também um dos mais pré-
ximos interlocutores de Almada Negreiros) confirma as observagoes de Raul
Leal (e do préprio Almada), ao notar que S. Vicente, duplamente representado
nos painéis de Nuno Gongalves, e ocupando o centro da pintura, «encontrar-
-se-ia assim no cerne da saga lusitana, inspirando e protegendo a expansao
maritima do povo ocidental, ‘conivente’ com o culto joaquimita e joanita que
tanto exaltou a nagao portuguesa>’.
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Desta forma se pode entender a leitura raulina, ao fazer do corpo de
Portugal um avatar de Osiris e S. Vicente, pois que, esfacelado e votado ao mar,
nele morreria'® e dele sairia resgatado.

Raul Leal vai, porém, ainda mais longe na sua carta de 1950, ao tentar
esclarecer também como ¢ que a estrutura dos painéis, assente no Nimero
Perfeito, ¢ a ideal para transmitir as Mensagens «que anunciam ao Mundo,
que espalham no Universo, embora Terrestre, Acontecimentos Sublimados
em que se integra toda a Alma dos Povos, o seu Espirito ou Eu abismicamente
Profundo> (p. 9).

Um dos conceitos fundamentais da sua filosofia «teometafisica>,
expresso em obras diversas, radica precisamente na ideia exposta na carta de
que tudo o que é Universal tem a Unidade intima do Infinito, «através da
sua Complexidade Maxima> (p. 2), ou de que a Unidade Méaxima ¢ feita de
diversidade e complexidade de todos. Cada um contém em si o Todo/Todos.

Para Leal, ¢ do «préprio purismo abstracionador da Existéncia, do Ser,
do Eu [que] brota o Concreto, o Impuro, enfim, a Terra metafisicamente con-
siderada> (p. Sv.). Por isso, é no plano terrestre que se deve conceber o Téleon,
«nesse Plano em que s6 ha reflexos impuros, imperfeitos do que se passa no
Mundo Astral-Vertigem>» (p. 5v.).

O Téleon exprimiria, assim, «o reflexo concretizado, determinador ou
delimitador, enfim, a determinadora concretizagdo auténtica dessa Verdade
Astral>» (p. 5v.). E continua Leal, explicando que no Numero Perfeito, a
Década’®, ha a «Unidade Substancial de tudo, de todo o Universo, de toda a
Existéncia-Infinito> (p. 6).

Por sua vez, Almada escreve, no seu opusculo, citando um fragmento de
Filolau de Crotona:

‘O numero verdadeiramente perfeito, por ser o que melhor manifesta a
virtude do niimero, é a Década: porque ela é grande, perfaz e realiza todas as
coisas: principio e guia da vida, tanto a divina e a celeste como a humana...; sem
ela, tudo ¢ indeterminado, misterioso, obscuro.*°

Raul Leal esclarece que esse indeterminado de que fala o pitagérico ¢é
um indeterminado simples «que esta aquém do Determinado, do Concreto e
nao daquele — que ndo pode conceber ainda — que vai além desse mesmo
Determinado, desse mesmo Concreto> (p. 7). Esta mesma perce¢ao, Almada
a demonstra, como diz Leal, na «interpretacao magnifica que faz do comen-
tario de Hiérocles dos Versos Aureos de Pitdgoras>. De facto, depois de citar
um distico destes Versos® — «O sagrado Quaternario / fonte da natureza cujo
curso ¢ eterno>» — e o respetivo comentario de Hiérocles — «O quaternario
compde a década [...]» —, acrescenta que isto significa: «a relagao matema-
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tica de determinado para indeterminado / ou / a relagao matematica de nove
para dez, / a qual relagdo constitui o / Téleon ou a Regra Unica da cultura
universal»**. Como se pode verificar, as palavras de Raul Leal repetem, no
fundo, expandindo, porém, as de Almada:

De facto, nesse Numero Perfeito (10) a Unidade supremamente Determi-
nadora supde a relacdo de Determinado para Indeterminado por isso que
essa Unidade supremamente, desmedidamente Determinadora ¢ [...] mesmo
Infinitesimal, Supremo Indeterminado, brotando, pois, deste, Verdadeiro Vacuo-
-Espirito (o Zero de Dez), o Vacuo-Espirito da Existéncia-Ser pura. (p. 7v.)

Curiosamente, Raul Leal refere «o zero de dez» de que Almada nao fala
na sua publicagio de 1950, mas a que dedicara algumas linhas, dois anos antes,
em Mito-Alegoria-Simbolo, fazendo mencao de desenvolver posteriormente
esta questdo. Al, associa dez, zero e infinito, que, segundo ele, se representam
por sinais diferentes, mas sdo «trés no¢des conjuntas dum mesmo lugar da
colecgao, mas o lugar ¢ do infinito»*’.

Esta ideia leva-o a esclarecer que os Gregos conheceram profundamente
estas trés nogoes € «nao sd nio as separaram em sinais diferentes, como um
mesmo sinal d’infinito tampouco foi separado do sinal de finito. Infinito-finito
¢ um mesmo sinal, ¢ um mesmo lugar no universo e bipresente no niimero>.
E lembra, a propésito, que nos frescos dos paldcios de Cnossos e, de uma
maneira geral, em Creta e na Grécia «o sinal infinito-finito faz a nascenga do
mundo da relagdo, no qual o universo e o niimero sao eles-mesmos o infinito-
-finito, isto é, toda relagio é com o Todo».**

Assim sendo, escreve Almada mais a frente: «O que faz inseparado o
Infinito-finito e bipresente o niimero, faz também inseparado da Década [...]
o Quaterndrio.»*

Vemos como Almada e Leal se encontram, ainda que seguindo raciocinios
diversos e até aparentemente divergentes.

Almada segue o Ntumero e elucida, numa entrevista publicada por
Anténio Valdemar, no Didrio de Noticias, de 9 de junho de 1960:

N3o era absolutamente um resultado sobre os painéis a que eu me acome-
tia, mas exactamente aquilo que buscava a arte moderna depois dos impressio-
nistas. Isto é, ir ao encontro de um cinone. Eis a razao fundamental de todo o
meu trabalho.*

Trata-se, para ele, de descobrir a arquitetura secreta da pintura, de
«desenterrar todo o segredo do classico». Por isso, empreende uma longa
demanda, silenciosa, na tentativa de comprovar aquilo que vislumbrara, epi-
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fanicamente, ao contemplar o Ecce Homo, pintura de autor anénimo, ou ao
reparar, mais tarde, nas linhas dos ladrilhos dos painéis de Nuno Gongalves.
Volta-se, entdo, para o passado remoto e propoe-se, no dizer de Lima de
Freitas, «reconstituir o modelo mental subjacente ao pitagorismo, redescobrir
uma filosofia e uma visdo do mundo obliterada pelo positivismo utilitarista e
atingir as raizes do que podemos chamar a ‘visao hermética’ Nao admira que
o ndo tivessem entendido!>»*".

Raul Leal, pelo seu lado, segue o caminho da filosofia, ou de um pensa-
mento filoséfico e mistico, misto de filosofia e religiao (a Religido do Espirito
Santo ou do Diabolicamente Divino Paracleto, como ele préprio preferiria
dizer, de que se proclama profeta, o Precursor). Persegue uma fusao psico-
logica absoluta, integral, de todos os contrarios, uma «fusao salvadora>» da
Carne-Espirito em Deus-Satan. E ¢ por essa razdo também que poucos o terdo
entendido.

A carta de Raul Leal para José de Almada Negreiros poe a vista, sem qual-
quer duvida, uma possibilidade de entendimento. E a convergéncia do pensar
ou do sentir dos dois poderia ser confirmada, em muitas outras ocasides, em
muitos outros escritos. Para Leal, «a Existéncia sublimada que hd em nds,
possui uma esséncia divina>, pois que «nods possuimos uma natureza essen-
cialmente divina, omnipotentemente criadora»*®. Para Almada, «o espirito ¢
a inseparabilidade do sagrado e do sensivel, a alma representando a presenca
do sagrado inseparada da presenca do sensivel, o corpo»*.

Saliente-se ainda um outro ponto comum a que Raul Leal faz referéncia,
na carta a Almada — as desilusées que os dois terdo sofrido ao tentar impor
as suas descobertas ou teorias. Leal descreve, a titulo de exemplo, as tentati-
vas infrutiferas para fazer publicar a obra Sindicalismo Personalista. Plano de
Salvagdo do Mundo, quer junto de editoras do Porto e Lisboa, quer mesmo
junto da Embaixada dos Estados Unidos. O livro, no entanto, é considerado,
por todos, «demasiadamente revolucionario» e alvo provavel de apreensao
depois de publicado (p. 10v.). Conta também como decidira propor a publi-
cagao ao proprio Estado, através do S.N.I., e como recebera de Tavares de
Almeida, chefe dos Servicos de Imprensa, a seguinte resposta:

E uma obra extraordindria e muito pessoal, mesmo excessivamente pessoal
e muito ousada. Ainda que nio contrarie propriamente os principios do Estado
Novo, vai muito além deles, tirando as iltimas conclusdes. Nestas circunstancias,
seria também demasiadamente ousado, da parte do Secretariado editd-la, ndo

podendo nos tomar esta responsabilidade. (p. 11v.)

E, entdo, ao proprio Oliveira Salazar que resolve dirigir-se, por varias
vezes, sem obter qualquer resposta. Raul Leal envia mesmo a Almada, em
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anexo a sua carta, cerca de 17 folhas, com transcricdo de passagens dessas
missivas ao Presidente do Conselho, onde se apresenta como membro da
Ordem Sagrada do Divino Paracleto e onde enumera as obras realizadas ou
projetadas , nomeadamente o livro acima mencionado® — portador de uma
«Alta Mensagem de Paz e Grandeza para toda a Humanidade> e verdadeiro
contributo, no seu entender, para a consecugao do seu sistema «psicossocial >
(que passaria, igualmente, pela superagao dos opostos: fascismo e comunismo)
e para a realizagcdo de uma Suprema Politica do Espirito, numa Idade Futura.

Nunca saberemos, muito provavelmente, se Almada Negreiros respondeu
atdolonga e «vertigica» carta de Raul Leal. Nunca saberemos também de que
forma a leu, a sentiu. O certo ¢ que ela se afigura como um objeto sui generis,
assente em (ou percorrido por) lugares, simultaneamente, comuns e incomuns.
Comuns, porque nela se cruzam, como vimos, conhecimentos e desassossegos
partilhados. Incomuns, porque, na sua densidade utdpica-metafisica, nos pro-
poe, afinal, um nao-lugar, um nao-tempo, termo-comego de uma viagem, tam-
bém ela finita-infinita. E o que Almada parece adivinhar, antecipar, quando
escreve no poema «As Quatro Manhas»>":

Nao sdo as nossas vidas actuais que se comunicam
ja sei
mas sim os nossos mistérios que dialogam.

E eu acabo de chegar apenas ao limiar do meu mistério.
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