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O [futurismo aos 50 anos

bis

| Lourivar Gomes Macrano !

mnﬂo se embarca para descobrir as Indias,

lesembarca na America, Pelo

mnuu rhan-u la, Na verdade, nenhuma

Ammu @ garantida a quem parte para as Indias;  cdo pi
I demals, Todos conlm:(rilm a receita,

inadvertencia, porém ndo escapou lmull‘lmunlo d!
trilha-los, ynll ll\ldc & escassa mobilidade d
tura soeial It o tempo e nela buu‘!
a lrullrlle do futurismo. O que,
@ diminuir e desmerecer a amplitude da
algum lugar.  soclologia de arte por ele proprio desenvolvida e
cireulos, sobretudo qnnndn a terra € que, pouco antes, afirmava nio bastar perguntar
Os que percorrem mals ¢ trada, acabam  se a uma determinada estrutura de vlda coletiva
ndo seu ponlo de partida. A 21 .corre-pond. ﬂnurmlm n forma de e
l'uu rulnn- p-,lad Parti s de uma urleuﬂucln
naclonal ull mesmo, do futurismo,
dc Hnrn scnulcr na Francastel acabou d-unllrenmo a America do
sobre o varguardismo mu. s

obvia mmmm
bo l'ﬂ-
:;ro- ra u' lr' gnificado universal e unico desse movimento,
serviclam, como luva, pa-
e ensaio do Plerre Francas

mu-u-. ewwdo. tlol

essas oragbes do cinquentenario
turismo, que dunn & dois. Inlotru anos, restard
todo o fruto de uma exumacio documentaria ca-

dlu.ouqumbul vhinrume .lt
Como cle, Iuan fol quem tentou des-
Justificar a progressiva desintegragho da- ma figurativo renascentist
P 4 % ok
(1) — “Assim de pronto remontamos & velha e
Wnluuwnlonlu entre Apollinaire e Boccioni, a
0,

erever
queln maneira de v d1 soliel-
0 dos novos contextos

m pr m‘que o é baixo e
pelo menas, em es-
quematizagio da Vlrdldl llrlncldl
) Caracterizando tio claramente a fungdo histo-
1

nografica, de sinals interpretativos do movimento
no sentido classico do termo; para Delaunay, o si-
multaneisme relacionamento estatico de ele-
mentos de cdr que traduzem o dinamismo da luz.
Delaunay e os futuristas nio falavam a mesma lin.
guagem, ndo eram sensivels aos mesmos fenome-
nos (...) perquanto af trazia qualquer
colsa de novo e positivo para colocar debaixo des-
se titulo (...) que por essa epoca pertencia lndu-

riea do futurismo — unica, entre tantas rebeldias
esteticas a denunclarem a ruptura do velho mun-
0 social ¢ mental, que apreendeu o inteiro signifi-
cado dessa crise decisiva — Francastel cai, logo de-
pois, na ingenua supo e que, 56 por I50, 0s
futuristas estivessem no estrito dever de criar a
nova lln(ulzem reauerida. pelo novo munda, que

enuo, positi , 50 mesmo
Marinett.... Como 36 a Marinett] poderis ocorrer,
como de fato ocorreu, meter toda a universalidade
de um gesto estetico rebelde nos quadros estrel
tissimos de uma determinada politica — e logo que
political — naclonal Francastel, forcosamente,
ndo se deixaria levar tio longe ncs caminhos da

yaoguards, pelas miesmas rezbes qua o {ermo qun

anlempaunnmen!c a0 volume dirigido por
ncastel, apareceu um escrito meu no qual me
pareceu demonstrar que o mestre futurista pode
\cr no verdo de 1911 ¢ ainda antes de sua vlllem

Paris, uma versio, datada de 1910, da “Torre
P el” de Delaunay (reproduzida por Roger Allard
om “Les Marches du Sud-Ouest”, 1.0 2, junho de
1011), que o influenciou de maneira decisiva, Ago-
ra verifico que mos seus escritos ineditos (c. 1924)
Delaunay, sob o titulo “As torres, 1910", anota:
“Influencias no futurismo”. Isso confirma umes
tese, da qual nem mesmo Francasicl (preocupado
principalmente com sublinhar a incomunicabilida-
de do momento orfico de Delaunay com o futuris-
mo) se apercebera”

“Mas, um tal revigoramento da velha polemica
sobre o orfismo comporta o reexame de muitos
fatos. Antes de mais nad:
polemiza substancialmen
com Delaunay, mesmo porque lera o tex
meiro, mas ndo vira as novas pinturas
do segundo. E Apollinaire dissera que a base des-

Espago vivencial
D!Wh de longa preocupagio com o “tempo vivi-
do" ou “tempo subjetivo” — preocupagio fi-
losofica caracteristica do nosso seculo e manifesta
na maloria das artes — a (enomenolonll llﬂcl)u
se ultimamente ao D!Obl! lo “espago vivencial”,
subjetivo, em oposicho “‘geometrico”,
Franceses (G. HlthellrdL holandeses (F. J. J.
Buytendijk) e varios alemies. (comecando, com
Cassirer) tém contribuido para a analis
pago vivido”, aplicando tal metodo
terpretagdo literaris, Ainda agors, H. Lassen in-
sistiu — opondo-se a Heidegger — em que nido é
t (emporllldnde ¢ sim a espacialidade que deter-

e modo- csenctl o Serdo homen sa nova tendencia do cublsmo estava no principio
¥ G e e g algu. da simults (“esta é a pro.
mas. analises de Mirces Eliade, referentes so -os.  Prid vids®), ma cdr e te das complemen-
paco mitic”, o filosofo O, F. Bollnow tece comen. Ares e na volta do a (o assunto voltou &

pintura")
tamente pregado
mentarismo” e a exi

Ora, os futuristas haviam ampla e exa.
mulneldsde”, o “comple-
la cbr, numa direta con-

tarios sobre a importancia da nossa moradia na
nossa vivencia e organizagho psiquica do espaco
 analisa 0 “espaco livre” nas relagdes humanas.
“Quando o espirito de Inveja o rivalidade toma
conta do homem, cada um esth no caminho de
cada um e, neste aperto angustioso, um machuca
0 outro. Logo, porém, que se reunem em verda-
deira colegialidade, desaparece o friccio e cada um
néo 6 delxa de diminuir o espaco do outro, mas ssim & velvindicacio de Bocclonl dispu
até suments, pela_cooperagio, 0 espaco de atus- 40 menos no papel, de serios motivos. Tanto &
cho dos colegas”. E elllndo Rilke: “Os que amam  verdade que Apollinaire, pouco depois, reconheceu
proporclonam, uns ae ros, sem cessar, espa- que Delaunay tomara o termo llmulundd‘do 208
¢o, amplitude o ubm.u:" ¥ vima observagio mul-  futuristas e, por iss0, classi seu estilo como
tas vezes feita que e “futorl lllurlz.lo Calvesi — “Il
competitivas emlum. faltar “espago vital”, por  Futurismo o |'lvln||lll'd]l curopea” In “La Blenna-
malor que seja o espago geografico disponivel. le di Veneza", no 3637, p. 2223,

entio se diz launay) em desafio & constru-
litica e acromatica dos cubistas e,

cho ai
a necessidade de “um assunto novo e im)

uem qu er ubcr alguma
coisa, o que for, lur
o wncurl em  diclonal
ou enciclopédias. Ha varios lllol
que busco AlmadaNegreiros o
pouco encontrel, # nio ser uma
ou outra citagho. Numa especie

“quem lescubro:
“Almada Nej (José Sobral
de). Desen Pintor e Escric
tor, N. em a 74/1899

Elc. Fez exposicbes e “em 1026
anunclou a descoberta da pors:
pectiva dos ladrilhos nos dois
tripticos  de Goncalves,
existentes no Museu de Arte An-
tiga de Lisboa. E’ autor de vitrals

). Tem pronunciado  diver
conferencias e colaborado l-
jornals

mn’e?!m

El:htﬂbuun no
Lisboa

Pintor e

nh

0
nados mals em
iterio

tando lt.’
-

de metodos. mplos para
rior, mas na sua utrutun.

ma para Butor assume o valor
Mas cumpre definic um cos
- forma dentro.

para Butor é estrutu

clareza, do exemplo de La
prio Butor, mostrando que o
se compbe de uma serie

4 mesma cena que se muu.

que o metod
Imwmulqvu pchmu-.p«h

O trabalho do critico, denf
d to

do genero.
confunde com o prnblnu do estilo nem com as pesquisas |
que tém por objelo as plllvnltﬁlv‘l do romancista. Farml i

|M'-' 4‘ Cléves, dado’ pelo pro-

de cenas reunidas
necessarias & sua concatenacio. O leitor & l org: da

‘Almada-Negreiros, futurista

mos a eommclo da medios
dade na pessoa

do Dantas

ar 05 para-
béns, ficando muito zangado
quando Isto nio acontecs
llvul m nte medro

a dizer que
Inle nou dez e a propaganda
do Dantas eram uma e a mes

nais e estrangeiras, sendo um ma colsa”. Mas a linguagem ¢
dos fundadores da revista de  gppealista e obscura para os
lerna *Orpheu* w»wdm-

E o lnpnm lllnll A n

passeios pel

e ds conversas
‘lﬁ mmrim (onde nem
fala), pols o pintor con-
pﬁmado. 0 conferencista
faz_conferenclas, recente-
ropublicaram dois livros

Jun Roudat, di o
metodo de Bulor. A pri-

e

o estudo da obra, nio do exte-

lro da ohn llurlrh pcdl dlrl
rvird di

de elemento nuncuh
neeito tho fugidio como esse de
o nio u

socorre-se, para maior |

romance de llu\c da lAllytIIl I

85l
no mudo u. ur Idenllu

sl mum-. mas completada, modifics
nosso conhecimento do l'lll 4 medida que duli lomlmnl cons-
clencia, Umn leitura profunda da obra ¢ assim elemento n
cessario que se exige do leitor, como também uma sensibill-
d-da upecl‘l a roholn entre duulho e conjunto, em
uma, para mlcll ificagho, E' preciso compreen:
der nlohllmunll a obra, e nu reduzi-la a um elemento linear,
0 que fazem os que se eontentam com a Inteligencia dos te-
mas e do assunto. Falise comumente em “arquitetura” da
obra literaria, pondera o sr. Roudat, sem que, no entanto, se
faca reparo que a comparago de Um romance » monu-
mento implica exis
se revela toda a estrutura,
0 hd, prossegue o ir. Roudat a sua exegese, nenhum:
para “decifrar a obra literaria que consista em uma sim-
Inollcu exlcrl ela, mreva, Se o
autor recorre & certas
a certa reflexho. E' pre |
mo sobre o objeto & A forma dl obra I MA. Qulnlu A rel
cio entre autor e obra, a anallse
teve um alcance que 0 autor nem im:
crer na analise de Butor, tinha uma confianca muito limi
da na ciencla. E as idélas de Balzac eram, de fato, muito
curtas, o que nio impediu a sua obra de ter um alcance re-

volucionario. Nos nossos dias, gita o sr. Roudat o caso de Ezra |

Pound, fascista e totalitario, mas autor de uma obra que ainda

cevoluciona processos e temas poeticos.

A Dbrl m ria apoderase do leitor sobre cuja senvibl-

lidade por fim o sr. Roudat, poderia assim defi-

nir-se: um mlquln infernal destinada a transformar a vida

do leitor, a acelerar a sua maturidade,. a- desenvolver a sua
real.

adaptagio a
Livio Xavier

um
ncla de um ponto privilegiado de onde ||

JoAo ALvVES pas NEVI

critor esteja escrevendo algo de
novo. Porque Almada nunca se
confessa e as entrevistas que
do sobre os tripticos do
Nuno Gongalves ndo o devem
consumir de todo (com a pintu
Na duvida, porém,
que talvez ainda faca, a
que vemos que e
parte ou o todo do
pheu Futurista e Tuds
Com efeito, Jos¢ de Almada
Negreiros jamaly deixou de ser
artista que a todos escandal
za pela sua audacia. HA poi
um jurl que nio
como  catalog deu Ihn
um_ premio "norwonuur en-
quanto outros pintores ponu
gueses receblam as diversas re-
Involuntariamente, o
Alma iscutid

wlﬂronlnnlmu

do européia do s
a patria

XX. Resolvel em p-(m porluxuu-
© genial otimismo das vossas ju-
entudes. (...) lde buses
yuerra da Europa toda a forca
da nossa patria. No “front” esii
concentrada toda a Europa, por-
tanto a Civilizacio atual”, O por-
qué da estranha apologia ele o

cular, apesar de Impresso, por
das

entrada no paleo re-
bentou uma espontanea e fire
pateada seguida de uma
salva de  palmas
que eu cortel de um gesto, Re-
duzida a platéia & su Inexnru»-
séo natural tive a glori
sentar o futurista Santa u in.
tor que o publico recebeu com
uma ovagho unanime. Comecel
entio o meu ultimatum & juven-
tude portuguesa do seculo XX e
a platéia acostumada a conferen-
cias exclusivamente literarias e
pedantes chocouse nitidamente
com a virilidade das  minhay
lnrmeul pelo que executava
premed © cobardes repro-
vagoes ml as mas sem efeito
de wnlunla".

Justifica, futur poul-
¢o depals, considerando que
wvetrs 4 o ulirerealiamo. potit
Vo', como “é & gUerra que aco

da ‘todo o espirito de cri

48 consiruiolo. asssseinand 1649
o sentimentalismo osista o
Togremivo” 86 sputybiamente §

que
de “A’ memori

rel  Sidonio Pais’
destruir este nosso

n.omnw unico em que

ru da Europa vos convida a an-

tr-rdn priv civulmlo. 0 povo
ta serd aquel e tiver

mmldo no seu maximo lndu as

u;“dld e todos os defeitos,

vos

nso”, editado ndo sei exata.
mente quando (J. G, Simoes sl
entre lhl‘ll

Cardoso

tor lllulo. Al

soube achar o nequonl artl

de Manhufe, quando um SA»Ccp

ntlro dele duvidas
0 modernismo poml(nh

mas das raras energias
pomdn que ainda .mmnm l 0-

a nwnlmndl o lom-lu llnbonu
da el mas as ns in-

nchl tneontunuun no cun-
po futurista e no outro, lus uh

era coisa nenhuma,
R
sa vontade ver o pro-
clamar: “Eu resolvo com a mi-
in-

0 da literatura

um . Di-

em’ Inglaterra, um Bakac,
nga, e um Gogol na Rus

cnn

Vale a pena observar, realmen
te, que na orlnm desta fase que
deu ao ro |||4| o ni-
vel a que elo -mnatu th nio

gua

mnu a seculos que u e
tem e quando Um Portugués, ge
nialmente do seculo XX, desde
da  Europa, condoido da  patria
entrevada, para lhe dar o Parto
da sua Inteligencia, a indiferen-
© rtithada da familia porlu
guesa ainda ndo deslas

de cima da barriga, Fnh nnhw
res, a Exposicio de

Lisl
Raga Portuguesa no seculo XX".
I’ claro que o convite nio foi
acelto, longos anos vieram, qua-
u melo seculo,

© 0 Amadeo portugu
tehtr a ultima consagracho

ros entenderam esta
insolente e rebarbativi
futuristas, nio sabemos Historia,
56 conhecémos da Vida que pas-
sa por nés. Eles tém a Cultura.
Nos temos a experiencia — e nio
trocamon, Malt do gie Lio alnds
deo de SouzaCardoso per-
ARION DAS LOTAS ahe 4 0 Poo.
semento  Universal tiso
Iucumprttmlvn sucedeu & ironia
de que Descoberta do Cami-
iho Marilimo pré Indla ¢ menos
importante que a
Amadeo de Souza-Cardoso na Li-
3 Naval de Lisboa’
Almada preparavate 4 b
o 0. periodo ofical do
ordenando talvez o
hom . Fatursla be: G
sées Portugue xx
bado, 14 ¢ Go.Sbrt de. 2017
4 5 h. da arde (17 h) —

para o “Portugal Futurista® que,
pouco depois, nio chegaria a cir-

terario mas um manifesto. 56
quatro anos profe
a sua conferencia no Casino Lis-
bonense, Eca de Queirds nos pro-
porelona o seu primeiro roman-
ce. Antes de meter ombros & em-
presa gigantesca que ia dar a
Portugal o que Portugal nio ti
nha — um romance moderno —
tor do Cri-
ro expor, publi-
camente, ndo 56 as razbes da sua

mnu& & dualidades”
E Almada reincidird, escreven-

quatre centurias de sementeiras
liricas fecundas.

O romance constitui um lnno
T0 NOVO, EENEro esse que se nio_
farmou, como a poesia liriea o0
e , ma ¥ nacionali-
dades. Até certo poite é uma
conquista da civilizagio, Pouco

Ihe encol
na novelistica medieval. Seja €o-
mo for, esse genero que toma
sua matéria na vida contem:
no dizer de zn

a
literatura novelistica que nessa
altura se cultivava no pais mas
também os fundamentos da este
tica de acordo com a qual poria
em pratica a sua renovagio do
romance portugués. A literatura
Nova (O Realismo como Nova Ex-
pressio da Arte), que susim pare-
ce terse intitulado a conferencia
proferida por Ega de Queirds, foi,
nl verdlde um ve dadeiro ma-
wto. E o certo € que, fiel ou
Inﬂ!l s Idtln que expds peran-
te o auditorio do Casino do Lar-
#o da Abegoaria em Lisboa, Eca
de. Queirds, pe.y menax, propor
¢ionou a0 Nos<0 romance uma ba
se que ele nio tinha.
arte é de todos os tempos n
do nosso”, afirniou, e, a0
esta afirmacdo, sustentava que o
realismo devia ser “perfeitamen
te do seu tempo® e “tomar a sua
matéria na vida contemporanea
Eis um postulado que pos em
pratica e gragas a0 qual o r
mance portugués transitou da
sua feicho historica para a sua
feicho contemporanea. Se nio é
brilhante o processo da literatu-
ra de ficgdo na primeira mllldo
do seculo XX + s nem mesm
entre os realistas diretamente ll-
liados nos principios instituidos

Queirds,
menty ds wcl«hdulhm:dnmu

e 6 cOmo que o es) i
urguesa consolidada nos dois

parece tio importante a cola
ragio da critica no noreulmew
to: de um genero que 'nde
muifo mais do melo e
rece’ que proprllmenle da genia-
lidade dos seus cultores
origem do romance rea
tugués, plataforma a partic
qual a nossa literatura novelisti-
u se despede das formas hlb{(-
das do romantismo, estd a
ferencia de Eca de qmlm no
Casino nense, é de crer quo
na expressio atual do romance
lusitaso_intervenha parte muito
apred el de uma campanha cri-
tiga que mostrou aos TNOSSOS
aprendizes de romancista a ma-
neira de fazer uso de uma tee
nica para que ninguém estava
instiglivamente  preparado  em
Portugal. Na fase presente do
nosso romance, verifica-se, antes
de mais nada, uma tomada geral
de consciencia das proprias difi-
culdades que oferece um llnll.
literario para que nos

tamos impelidos nem pelo ge M
nem ptln condlclnn-llmo do
meio

N
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