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A lage de 77 ans et aprés 59 ans de
vie ue, est décédé le 15 juin
1970 José de Almada Negreiros.

Ses grands yeux brillants, expres-
sifs, débordants d'imel'ligence, de sen-
sibilité et de sympathie humaine, se
sont fermés pour toujours. Mais ils ne
se sont fermés que physiquement, car
le regard d'Almada vit aujourd’hui,
avec de plus en plus d'éclat, au fur
etémewureque contemplant ses ceu-

nous le retrouvons dans toute la
plémt\uie de son existence authentique.
Il demeure pour le Portugal, l'artiste
le plus significatif du XXe siecle, la
figure la plus multiforme de sa vie
artistique et intellectuelle, un des
grands noms de la « premiére généra-
tion » du modernisme portugais.

Comme dessinateur, comme peintre,
auteur de vitraux et de tapisseries,
graveur, poéte, romancier, dramatur-
ge, conférencier, décorateur de théa-
tre, metteur en scéne, danseur, acteur
de cinéma, Almada a été un artiste
authentique et un homme authentique.
Il a su tuer linauthentique et, dans
‘toutes ses facettes de créateur, il ne
g'est jamais renié.

En 1911, il publie son premier des-
sin dans un journal de Lisbonne, et en
1912 il inaugure vraiment sa vie artis-
tique par sa participation a la pre-
miére exposition du groupe des humo-
ristes portugais. Cette exposition mar-
que la naissance de ce que Fon appelle
Yart moderne portugais, au moment
ou a Paris les peintres cubistes s'im-
posent et s'affirment.

De sa grande amitié avec les écri-

et poétes Fernando Pessoa et Sd
Cax'neiro nait le groupe « Orpheu », un
pavé dans la mare conventionnelle et
académique de nos arts et de nos let-
tres, une authentique révolution et un
véritable le dans la culture por-
tugaise .
. Dés «tertilias» autour des tables
de la «Brasileira » et du « Martinho »
sont nés de nouveaux courants artis-
txques et littéraires, qui ont conquis
peu a peu des adeptes et ont fini par
trmmpher dans la création libre des
choses, 'sans aucune m'tervention de
T8 les et dans l'origi
de l’hnagmntmn, ot I'on voit la main,
la poéme, ‘la tendresse, 'amour et le

drama

En 1919 il séjourne a Paris, d'ou il
rapporte un gofit et une conscience des
valeurs entiérement nouveaux, qui au
Portugal donnent origine a une véri-
table inondation de futurisme et de

isme.

» En 1927, José de Almada Negreiros
part pour Madrid, ou il reste jusqu'en
1932, réalisant des expositions, effec-
tuant des et collab a

« Rien de ce que je suis au.
nombre de siécles qu’on le savait
travers VHistoire, impatient de
jour, a toujours été futur.» it

divers journaux de la capitale espa-

José de Almada Negreiros

Un nom majeur du modernisme portugais

et des peintures p

" ird’hui n'est le fruit du hasard. Il y
ja ; et c’est pourquoi on m’a estimé a
e résultal que je suis et qui, jusquw'a ce

Détall du panneau
de la gare maritime
d’Alcantara par Ne-
greiros

Mais José de Almada Negreiros,
pour qui il n'y avait pas de succés fa-
ciles, ni trucs de snobistes, n'a pas été
seulement peintre, auteur de vitraux
ou graveur ; il a été également un

gnole. De 1945 a 1948, il réalise une Senhora de Faf Llsbonne; il a
série de fresques pour les gares mari- gravé sur verre lique; il a colla-
times d’Alcantara et de la Rocha do boré a des d s de journaux et de
Conde de Obidos, & Lisbonne. Dans ces revues ; il a participé a de fréquentes
fresques, Almada trouve sa plus claire expositions ct ives ou individuelles,
expression des valeurs du symbole, de eta obtenu d'i rables prix.
la joie et du mythe pour lesquelles il La tapisserie pouvait non plus
s'était battu si poétiquement, aban- étre absente de ceuvre, et en 1958,
Ten- i1 des ons la Biennale
chantement et le pouvoir expressif de e Lausanne, En 1961, il termine les
la ligne et de Parabesque du dessin. décorations de 6 universitaire de
La nouvelle orientation prise main- Lisbonne, et en il peint une série
tenant par José de Negreiros de fresques a la/Faculté des sci
dans le tion de I'U i Coimbre. Agé de
va le conduire & la réaﬁsntlondespem 75 ans, Almadal Negreiros assiste a
tures envoyées a la 1re Exposrtlon l'inauguration, dans le hnll du sxég;e
d’Arts plastiques, organisée la de la F alouste G
Fondation Calouste Gulbenkian, ol il de sa derniére ivre, de son testa-
obtient le prix Hors-Concours (1957). ment spirituel, &n}zme?‘u aux gran-
<« >,
LIl petnt gt pove | e R L
des meilleurs portraits qui aient été ) tgques. sof monde passionnant
jamais peints par des artistes portu- deschiffres.
gais. On y trouve, décrite en synthése, Nous Vavons ci présent en corps
toute la personmhté du podte, avec et en esprit, so sur la téte, en
sa mélancolie mystérieuse, son isole- chandail noir, fi it sa classique « ci-
ment intime et créateur, sa sérénité, garette bon manghé > humble comme
sa supréme beauté du m.lence et du toujours, toujour§ sympathique et ex-
mystére, que seuls les gr: t , avec son
possédent, et que seuls les gra.nds ar- visage parcl Osseux et nerveux,
nstes savent interpréter. mais wu.joum i, avec ce méme
Moderniste, orphise, futuriste et cu- ey . velieenee ztugle
4 5 : g .
biste, José de Almada Negreiros a été quun Hu

le peintre mystique qui a donné a ses
ceuvres l'aspect cristallin et diaphane
de la fantaisie, qui a mis dans ses
figures féminines la tendresse mol‘bide
d’'une délicatesse surréaliste,

créé, avec une ungmalwé méga]able
de merveilleux hologi-
ques imprégnés de charme mténeur.
tout ceci fondé sur un dessin linéaire,
endiablé, vcr].uptuev.lx,t ol, défom:a.ng

sés anatomies, il diétnbue ses c-hux-l! -
obscurs avec un sage lyrisme et volup-
tuositeé.

Comme rénovateur constant de la
peinture portugaise, il construit en
1962 une théorie de V'originalité de la
peinture, & laquelle il donne une base
d’universalité.

Son activité a été incessante et pas-
sionnée dans toutes les spheéres artis-
tiques : sa peinture a été constante,
aussi bien dans le domaine de l'aqua-
relle que de la gouache ou de la pein-
ture a FPhuile.

Donnant toute la mesure de son art,
ila des vitraux, des mosaiques

jours un jour a a

ext e poéte, un dramaturge,
u.n romancier, un chercheur et un my-
Il a été vér tout
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ce que n'importe quel artiste complet
et véritable souhaiterait d’étre. Etant
u:l’ des plus grands artistes au Portu-
gal b i

parce qu'ils ignorent son ceuvre, une
des plus originales, des plus significa-
tives et des plus troublantes de la cul-
ture contemporaine.

Indice de agsijustement, d’instabi-
lité, de dé tion, d'i de

Eduardo Viana

avec

avoir fait ses Vétﬁ;ies
ses

carence de foi,jd’idéal, ou angoisse de
vivre toute la fie & chaque instant, ce
sont ces pei S qui caractérisent la
situation de Ilomme dans le monde
égaré ou nous vivons aujourd’hui’ et
dont le portrait le plus, fidéle, parce
que le moins ibtentionnel est ce que
Ton appelle I'at moderne, plural et
incohérent.

Picasso, aveelson art puissant, pro-
téiforme, est exemple notoire de
cette plurahté de cette incohérence.

Mais ce n'esfi bas une condition de
Tart moderne qi¢ l'art soit, chez cha-
que artiste, comme chez Picasso, mul-
timode et toujol's en transformation.
On n'est pas moderne, parce que l'on
flotte au gré du vent de la mode, mais
parce que 'on erée, ou tout au moins
parce que l'on justifie la mode. La
modernité est toujours plus profonde
que la mode, parce qu'elle touche aux
racines de I'é] e, tandis que la mo-
de est toujours la fleur qui meurt &
chaque automne Les pseudo-artistes

1a, 1 ionni et

ses blfurcauons s achemmment vers la
tombe, avec quelques-uns de leurs mai-
tres ; mais leurs semences n’étaient pas
tombées en terre stérile. Précisément,
au Salon d’Automne 1905, les pionniers
du fauvisme, et trois ans plus tard,
ceux du cublsme deva.lent s’ériger,
en

i ui la parcourt et l'emplit
d’une vibratlon erothue, les objets de
la nature n'ont qu'une valeur picturale
(couleur et forme) ; au fait la sen-
sualité qui plane dans ses tableaux et
leur confére une vibration érotique ne
vient pas de la fiction représentée
(d’ailleurs, le nu ne se rencontre que
sporadxquement dans son ceuvre), mais
de la couleur et du modelage

héritiers, les uns de Gauguin et de Van
Gogh, autres de Cézanne, concevant le
tableau par la couleur pure dans un
cas, par la construction pure dans
l'autre cas, et, dans I'un et I'autre, rom-
pant une fois pour toutes, et violem-
ment, avec la tradition réaliste.

Clest alors qu'Eduardo Viana a com-
pris ce que son maitre lisbonnais, Ve-
loso Salgado n’aurait jamais pu lui
enseigner : I'autonomie de l'ceuvre ar-
tistique, sa validité dans les limites du
domaine spécifiquement pictural, sa
libération de toute fiction. Comme il a
fait cette découverte en face de I'im-
pressionnisme et de sa transcension
d'un coté, et de l'autre, de

mode
et modermté ils sefforoent a tout
prix de cheminer en une position
d’avant-garde apparente, de ne pas se
laisser dépasser, d'étre toujoux-s sur
la derniére bréche, d’étre les pionniers
d'un «isme>» quelconque ou tout au

Cézanne et de sa transcension cubiste,
son ceuvre est restée attachée a I'es-
thétique de la couleur et de la stéréo-
meétrie du premier quart du siécle.

On ne pouvait attendre de cette pein-
ture qui tournait le dos a la nature, en
par la couleur pure et par la

moins de figurer en - rang, au
lieu de chercher a s’ dans

rie pure, sinon que, cessant

T'humus profond de I'époque et a croi-
tre comme larbre de lallégorie de
Rilke «qui ne précipite pas sa séve,
qui résiste, confiant, aux grands vents
du printemps, sans craindre que l'été
. 11 se trouve,
i (vo-
lonts.he ?) des pseudo-artistes mo-
dernes, que beaucoup se multiplient a
tel point, d'une maniére si déconcer-
tante, qu'il n’est plus possible de dis-
cerner un sens dans évolution, ou
méme d’'appeler évolution ces bonds
brusques d’'un chemin a un autre, si-
non d'un style a un autre. Pwaaso est
certainement une justification trou-
blante de ces faux prophétes de l'art
modeme, mais ce n'est pas un rédemp-

car il n’y en a pas dans le do-

'maine de l'art. Cest par lui-méme que

tout artiste se
se rachéte pas.

Eduardo Viana pourrait bien servir
d’exemple de modéle, exactement
comme Picasso représente l'archétype
inverse, de Yartiste fidele a ses pre-
miers confiant (je cite de
nouveau Rilke) de ce que <le per-
fectionnement doit venir du plus pro-
fond de I'étre et nme peut supporter ni
la contrainte ni la hate». Il ne sest
pas perdu dans la forét des tmmp&
ries de la mode. Tout son labeur,
long de plus d’'un demi-siécle d’activité
artistique, a consisté a trouver son
chemin et & ne pas se laisser égarer
dans des sentiers détournés.

Quand il est venu au monde, en 1881,
les peintres portugais ne faisaient plus
leur stage a Rome, mais & Paris.

Ce n'est pas vain qu’Eduardo
Viana est arrivé a Paris en 1905, aprés

rachéte. Ou bien, il ne

d’étre la classique « poésie qui se voit »
elle évoluat dans le sens d’une abolition
compléte de la représentation de la
nature.

Eduardo Viana n'est pas allé non
plus jusqu'aux derniéres conséquences
de la couleur pure ou de la

qu'Ed Viana traitait, pour ainsi
dire, orgastiquement, coinme Boticelli,
Raphaél, Giorgione, le Titien, Rubens,
Watteau, Ingres, Renoir et d’autres
peintres érotiques qui interprétaient
leurs modéles.

Eduardo Viana a conduit 'art por-
tugais au bord d’'un abime séduisant,
mais il n'en a pas senti l'attraction.
Ceux qui sont passés a coté de lui et se
sont précipités, victorieux, dans 'aven-
ture de I'inconnu que promettait et
qu’annoncait cet abime, 'ont laissé in-
différent.

Il a été dépassé ? Seulement comme
El Greco a été dépassé par Cézanne,
Raphaél par Renoir, Rembrandt par
Van Gogh, Ucello par Picasso.

Fidéle a un idéal esthétique qu'il
avmt adopté dans sa jeunesse, assistant
intransi; t aux t i ions de
l'art et aux polénuques qui leur étment

obsti
sans hate ni uluslons la perfecﬁon qu’il
avait en lui-méme et a laquelle il a
cherché a donner une forme corporelle
dans ses paysages et dans ses natures
mortes, il a fait un art que le temps
n’a pas vieilli, parce qu’il n'est pas un
produit du temps, mais un art qui
dure parce qu'il tmuve en lui-méme

pure. , dans son ceuvre, malgré la

le qui sa com-
bustion.




