«Almada Negreiros e a sua Epocay, de Anténio de Macedo,

_ conquistou o 1.° Prémio de Curta-Metragem no Festival de Val-
- ladolid. MARIA TERESA HORTA falou com o cineasta e, ao

mesmo tempo, reencontrou Almada.

—Um filme sobre Almada Negrei-
ros? Como te surgiu a ideia?

—Tudo comegou com uma espécie
de encomenda que o antigo S. N. L
fez ao produtor Francisco de Castro
para um filme sobre Almada Negreiros
¢ a sua época.

—0 S.N.L2!

~— Sim. Em principio, esse filme des-
finar-se-ia a acompanhar uma exposi-
¢do de pintura portuguesa, a realizar,
segundo me recordo, em Bruxelas, Ma-
drid e creio que Paris. Por sua vez, o
produtor Francisco de Castro veio ter
comigo e perguntou-me se eu estaria

Interessado em dirigir a realizagdo do
e,

—E porque ¢ que aceitaste?

— Aceitei, porque o projecto me pa-
pecia muito interessante, fez-se o guido,
@ aguardouse a concretizagdo econd-
mica da proposta. Infelizmente, as de-
moras burocraticas foram tao grandes,
que quando veio a «luz verde» a tal
xposicdo de pintura ji tinha passado

dois anos! =

— Isto quer dizer que entre o teu
filme e o de Ernesto de Sousa sobre
© mesmo tema ndo existe nenhuma
relacio?

Com excepcdo do principal intér-
prete, claro que nao.

= Mas sabias que ele estava a tra-
balhar num filme com tema idéntico...

—Nio, durante muito tempo, igno-

que o Sousa estava a trabalhar num
filme sobre Almada Negreiros, o mes-
me acontecendo com ele em .relacao
a mim.

«Mas nunca chgaram a trocar im-
pressdes sobre o assunto?

==8im, mais tarde, conversimos
miesmo bastante sobre o assunto, tro-
c4dmos impressoes, e pudemos consta-
tar que ambos os filmes obedeciam a
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estruturas cinematograficas radical-
mente distintas.

— Achas que o teu filme é suficien-
temente esclarecedor sobre a persona-
lidade de Almada Negreiros?

— Tirando o facto que o filme dura
vinte e trés minutos e Almada Negrei-
ros dura ha setenta e sete anos, e que
todos os resumos siap por definicdo
mentirosos, parece-me, em todo o caso,
que consegui transmitir, com suficiente
aproximacdo, © caracter irreverente,
explosivo e multifacetado da persona-
lidade de Almada.

Habilidosamente, Anténio de Ma-
cedo, desvia, com um sorriso, a per-
gunta, apontando-me o «caminho» ali-
ciante da personalidade de Almada Ne-
greiros.. Logo o vicip de recorda-lo,
como sempre no seu continuo grito de
firmeza.

* Sou Pan - Demonio - Trifauce enfermico

[de Gula!

Sou Génio de Zaratrusta em Tagas de
[Maré-Alta!

Sou Raiva de Medusa e Danagdo do Sol!

Ladram-Me a Vida por vivé-La
e so me deram Umal
Hao-de Lati-La!

Recuo a tempo a beira do precipicio
da memoria... € com um sorriso, tam-
bém, tento «atacar» noutro sentido...

— Como sabes, foi muito criticado o
facto de a tua curta-metragem ir junta-

mente com «Os 5 Avisos de Satanésc«.

Porque é que consentiste nisso?

— Nao estava na minha médo consen-
tir ou impedir, porque os aspectos in-
dustriais da distribuicdio e da exibigao
caem fora da algada do realizador como
artista,

~—Como ¢ isso? 8 .

—Uma vez o filme feito, ¢ entregue

ao produtor, o realizador, segundo a
lei, somente fica detentor da proprie-
dade intelectual.

— Quer dizer...

— Que nenhuma entidade particular
(incluindo o produtor) pode modificar
o filme em nenhum dos seus aspectos.
Ja por outro lado, o produtor, sendo
proprietario legal do filme como ob-
jecto fisico, pode exibi-lo onde lhe ape-

tecer, ou até nem sequer exibi-lo.

— Mas sabias, pelo menos,-que o teu
filme tinha ido a Valladolid...

—Claro que sabia.

— Acreditavas na possibilidade de
alcancar o primeiro prémio?

—Bom, quando um filme nosso con-
corre nalgum festival, é evidente que ha
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sempre uma certa «esperanga», embora
o realizador portugués tenha perfeita
consciéncia que o «seu» filme, feito em
Portugal com as limitagoes que se
conhece, vai enfrertar num festival in-
ternacional, o que de mais perfeito no
género as cinematografias estrange:

filme portugués nado receber nenh:
prémio, bom, nac admira.. Mas se su-
cede o contririo, entdo é caso para se
ficar duplamente regozijado.

— Ganhar um prémio num festival
internacional serd assim tdo significa-
tivo para nés? =

— Significa, para ji, uma coisa im-
portantissima: se os realizadores portu-
gueses quiserem dar o maximo do seu
esforgo, ¢ unidos, as limitacoes acaba-
rdo por se transformar em fantasmas.
O que é preciso é ndo parar.

—Disseste «e unidos», em relagdo
aos realizadores portugueses. Estds a
pensar na Cooperativa de Cinema?

— Entre outrag coisas —, sim.

— Gostaria que falasses mais sobre
a Cooperativa.

—Por enquanto, pouco ha a dizer,

«Nojo aos Caes»



a ndo ser que continuamos a espera da
aprovacao dog estatutos.

— Mas isso ndo tinha sido ja resol-
vido?

— Nao, porque'sc levantou um pro-
blema de competéncia legal, sobre qual
seria a entidade que deveria aprovar
os estatutos. Primeiro pensou-se que
seria a Secretaria de Estado, mas de-
pois de colhido o parecer da Procura-
doria-Geral da Republica, fomos in-
formados de que os estatutos do Centro
Portugués de Cinema (cooperativa de
cineastas, subgidiada pela Fundagdo
Calouste Gulbenkian) deveriam ser
aprovados pelo Ministério do Interior
¢ pelo Ministério do Ultramar. Por ou-
tro lado, a Cooperativa (que legalmente,
por conseguinte, ainda nao existe) nao
pode levantar da Fundacdo o subsidio
que ja lhe foi atribuido. Nao temos ou-
tro remédio sendo continuar a espera
que os meandros da burocracia oficial
se deslindem.

— Ouvi dizer que estavas a fazer um
filme de longa-metragem e pensei que
fosse por intermédio da Cooperativa,
mas pelo que acabas de dizer...

—Nao, nao tem nada a ver com a
Cooperativa. Resolvi eu tomar conta da
realiza¢do e da producao, em producao
associada com a Ulyssea Filme (por in-
termédio do eng” José Gil) e com o

produtor Francisco de Castro. Eu, o

eng’ Gil e o Castro reunimos 05 NOSSOS
: esforgos e decidimos fazer uma expe-
riéncia que me parece bastante curiosa.

— Qual é o tema? ;

—E um bocado dificil de resumir
em duas linhas. Baseia-se numa reuniao
de gente jovem, e faz apelo a vérios
improvisos cénicos, dentro do espirite
do que se faz actualmente em certo tea.
tro de vanguarda. Por outro lado, den-
tro do ponto de vista estritamente
cinematografico, creio tratar-se de wma
experiéncia insélita e nova — pelo me-
nos dentro da nossa cinematografia.
Por exemplo, ndo existe «direccio de
actores», no sentido tradicional do ter-
mo. A presenca humana (corporizada
por elementos do Grupo Cénico da Fa-
culdade de Direito), -tal como a camara
de filmar, faz parte das «estruturas
méveis», em contraponto com as «es-
truturas imoéveis» («décor», estatua, ca-
mara fixa, etc.).

—Qual é o titulo?

—«Nojo aos Caes».

— Porqué?

— Porque sim.

Desta vez nao ha subterfigio, nem
sorriso, Anténio de Macedo, tem no
rosto a dureza da recusa... sinto porém
que a sua recusa ndo é um capricho,
que a sua atitude tem por raiz um mo-
tivo forte que talvez até o fira um
pouco, 0 magoe.. € empreste mesmo
aquele jeito amargo e cerrado dos la-
bios. Nem ‘sempre se pode responder
ao queé mais nos interessa...

E tempo de voltar a Almada Ne.
greiros.

E eu vivo aqui desterrado e Job

da Vida-gémea d'Eu ser feliz!

E eu vivo aqui sepultado vivo

na Verdade de nunca ser Eu!

Sou apenas o Mendigo de Mim préprio,
Orfdo da Virgem do meu sentir

— Durante as filmagens, encontrasts’

dificuldades nas tuas relagoes com Al
mada Negreiros?

— Nem por sombras. Conservo des-
ses momentos uma recordagcdo agta-
dabilissima. Eu nao conhecia pessoal-
mente Almada Negreiros, antes de ter
surgido a oportunidade do filme. Sei
agora que o convivio com Almada é
uma experiéncia incomparavel. Quer
do ponto de vista humano, quer inte-
lectual. A conversa de Almada é des-
concertante, mas com ele aprende-se
constantemente, quer a gente queirs,
quer nao.

— Foste tu que escolheste a Natélia
Correia e o David Mourao-Ferreira
para entrevistar o Almada?

— Nao, foi o proprio Almada.

— Fala-se sobre essa escolha, dizen-
do as pessoas ndgp concordarem na
escolha por ser a poesia destes dois
poetas, conservadora em relagao a lin-
guagem poética do Almada.. O que
pensas sobre isto?

—Nao vejo porque ha-de ser for-
¢oso procurar-se um tipo de relacdo
entre a linguagem de Almada e a do
David ou da Natalia. As conversas fo-
ram captadas em directo. Ambos fazem
parte do circulo de amigos de Almada,
entretém dialogos com muita frequén.
cia, pareceu-me nao sé natural como
até importante que o ‘filme testemu-

—No confronto de Almada com a
juventude, o que € que pretendeste?
Mostrar que Almada esta muito longe,
«ou, pelo contrario, muito perto dela?

—Nao pretendi tanto. Fui apenas
movido pela curiosidade de me infor-
mar se Almada estava ou ndo integrado
nos problemas da actualidade.

—E a que conclusdes chegaste ou
pretendeste a que o espectador che-
gasse?

— Pois bem: as reflexdes dele sobre
o mundo de hoje, sendo extremamente
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lucidas e irdnicas, revelam simultanea-
mente a universalidadé do artista a
cuja observacdp nada escapa, e isto
constantemente, ao longo de uma vida
extremamente intensa.

- perg: par:

— Nao. As respostas de Almada Ne-
greiros sao espontaneas e sem qual-
quer preparagao prévia. Ele nunca sou-
be o que se Ihe ia perguntar.. Os did-
logos foram improvisados e captados
em directo.

Alguns desses d}élogos:

«—Qual € a sua opinido sobre os
Estados Unidos da América?

«— Necessito vinte anos para res-
ponder.

«— Que pensa sobre Paulo VI?

«O cardcter irreverente, explosivo e multifacetado da personalidade de Ahmadas

Domingo, 10 de Maio d¢ 1970 1
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«—Que gostaria imenso} de saber
italiano como ele sabe portugués.

«—Que pensa do homem portugués
de hoje? s
«—Que ¢ capaz de ser portugués.s

“dialogos, para lemb a Anfonio de 3
Macedo, a proposito desta tiltima res- 4}
posta, aqueles versos de-Almada Nes = “Ee
greiros feitos em 1915: zs

Zute! elefante-berloque parasita do nae

[prestal
Zute! bugiganga-celuloide-bagatelal!
Zute! besta! 2
Zute! bdcoro!
Zute!

E talver haja uma certa exitacio
no tom da minha voz..



