Se 1968 foi o ano Amadeo Sousa Cardoso, o nosso
primeiro grande pintor moderno de projeccio inter-
nacional, cujo cinquentenirio da morte foi comemo-
rado com exposicées em diversos pontos do Pais
(S.E.LT. e G. Bucholz, Lishoa; Escola Superior de Be-
las-Artes e G. Alvarez, P:@o ; © Museu Sousa Cardoso,
Amarante ), o ano passa arcou o inicio duma nova
atengio sobre a larga actividade de Almada Negreiros,
actividade essa que preenche mais de meio século.

A DIREITA: «lnterior» (gouache) — 1948. EM BAIXO: Re-

trato de Fernando Pessoa (1956) existente’ no restaurante

«Irmaos Unidos» até ao seu encerramento. Foi vendido em leilio

por mil e irezentos contos. a maior soma paga por uma obra
de um artista portugués vivo.
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intor, desenhador, poeta, drama-
P turgo, romancista, ensaista, con-
ferencista e investigador, José de
Almada Negreiros, nascido em S. Tomé,
em 1893, é uma personalidade multi-
forme na vida social portuguesa, na
qual vem desempenhando, desde 1910,
um papel de extrema importadncia no
panorama artistico e intelectual. Al-
mada, Amadeo, Santa Rita - Pintor,
Fernando Pessoa ¢ Méirio de Sa-Car-
neiro sdo os primeiros exemplos vivos
da arte moderna portuguesa; de to-
dos, Almada foi talvez o mais polémico
em conferéncias e manifestos («Mani-
festo Anti-Dantas» (1913-15) e <«Ulti-
matum Futurista as Geracgdes Portu-
guesas do Século XX» (1917); e con-
feréncias sobre o resultado de traba-
lhos de investigacdo, como numerosos
estudos, desde 1926, sobre a proble-
matica dos painéis de S. Vicente de
Fora atribuidos a Nuno Gongcalves).
Tendo sido um dos fundadores das
revistas «Orpheu» (1913-15) e «Portu-
gal Futurista» (1917), Almada foi
também o primeiro a defender publi-
camente, em 1916, a pintura de Ama-
deo Sousa Cardoso, que s6 viria a ser
mostrada ao phblico portugués qua-
renta anos mais tarde.

JOSE DE ALMADA NEGREIROS
POETA D’ORFEU
FUTURISTA
e
TUDO

Em Fevereiro de 1909, o poeta ita-
liano Filippo Tommaso Marinetti pu-
blica em «Le Figaro» o manifesto da
poesia futurista, que exalta a beleza
da velocidade e 0 movimento agressivo
da nossa era mecénica, industrial, ur-
bana e publicitiria, através de uma
forma de arte de comportamento, essen-
cialmente dindmica e explosiva (para
ndo dizer «bombasticas), antimuseu
ou contra o espirito de conservacio,
antibiblioteca ou contra a erudicio e
a cultura livresca, e antiacademia ou
contra todos os sistemas e formas
estagnantes de arte académica.

Ao futurismo de Marinetti associa-
ram-se os pintores italianos Balla,
Severini, Carri, Boccioni e Russolo,
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«Painel de Lisboay
( frescoj — 1943-45.
Gare Maritima
de Alcantara.

que exaltaram, nos seus quadros e em
atitudes piblicas, o dinamismo da vidg
moderna. Uma trovoada de manifes-
tos (pelo menos quinze) surgiram en-
tdo, desde 1909 até 1915. «Queremos
exaltar o movimento agressivo, a in-
sénia febril, o passo ginastico, o salto
perigoso, a bofetada e o soco» — dizia
Marinetti num dos seus primeiros ma-
nifestos, acrescentando mais tarde, em
1910, juntamente com os pintores fu-
turistas italianos mencionados. que «é
necessério exprimir a nossa turbilho-
nante vida de aco, de orgulho, de fe-
bre e de velocidade; o dinamismo uni-
versal; o movimento e a luz que des-
troem a materialidade dos corpos;
ete. ...»

Os escultores futuristas, como Boc-
cioni, exaltaram o ritmo plastico puro,
servindo-se dos mais diversos mate-
riais, como vidro, madeira, cartdo, ci-
mento, betdo, crina de cavalo, couro,
estofos, espelhos, luz eléctrica, etc,
Embriagados pela velocidade, decla-
raram que «tudo se estd movendo,
tudo esta correndo, tudo estd girando»
na nossa vida contemporirea, sendo
0o movimento, o ritmo e tudo o que é
violento e estridente as grandes for-
cas inspiradoras do futurismo.
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Em_Portugal, o futurismo surgiu
cineo anog ais tarde do que em Italia,
isto é, em 1914, data em que Santa
Rita-Pintor, admirador e tradutor dos

“manifestos de Marinetti, e interessado,

também, na grande revolugdo formal
iniciada em Franca pelo cubismo, che-
ga a Lisboa, vindo de Paris, para ini-
ciar a sua «arte de comportamento»
com atitudes espectaculares e insoli-
tas. Encontra em José de Almada Ne-
greiros um companheiro e um mili-
tante de reais capacidades, o melhor
continuador deste género de atitudes
plblicas, provocantes e desmitificado-
ras ou, pelo menos, capazes de aler-
tarem o Portugal de hi cincoenta anos.
Os seus manifestos «Anti-Dantas»,
«Ultimatum Futurista as / (Geracoes
Portuguesas do Século e «Pri-
meira Descoberta de Portugal na Eu-
ropa do Século XX, a propdsito da
Exposicdo de Pintura de Amadeo de
Sousa Cardoso», publicados em 1915-
-17, ainda hoje s@o lidos com vivo
interesse, dada a sua adequada opor-
tunidade, inscritos nessa zona de pro-
vocagdo, de demolicao e de desmitifis
cacdo de «monstros sagrados» que,
tendo nas méos os jornais e todos os
meios capazes de mobilizar a opinido,

! ~_greiros / Poet

w

impediam_a difusdo em Portugal das
modernas correntes estéticas que, no

—_estrangeiro, definiam uma época, a

ual ndo era possivel mantermo-nos
alheios.

cxtenso / Por, / José de Almada Ne-
7 d’Orfeuw / Futurista /
e / Tudo» representa o ataque mais
feroz ao academismo com que se ves-
tem de galas alguns escritores por-
tugueses, demolindo categoricamente
o que a literatura portuguesa de en-
tdo tinha de mais conservador, de pu-
nhos de renda e de alambicado rococé.
Diz a lenda, corrente nos meios lite-
rarios lisboetas, que a causa estranha
do sabito esgotamento do manifesto
foi, na altura, atribuida ao préprio
Jalio Dantas, que tomou a seu cargo
a aquisicdo de todos os exemplares a
venda, o que levou o autor a fazer
reedicGes semiclandestinas. Com trés
palavras em grossos caracteres abria
o «Manifesto Anti-Dantas»:

3 % /O «Manifesto Anti-Dantas / e / Por

«BASTA PUM BASTA»

E, numa linguagem desenfreada,
dava inicio a demolicdo: «Uma gera-
cdo que consente deixar-se represen-
tar por um Dantas é uma geracido que
nunca o foi», prosseguindo no mesmo
estilo panfletario: «Abaixo a geragdo!'»
E, implacavel e impiedoso, acusava nio
s6 o Dantas como todos os académicos
que, ocupando lugares de destaque na
Radio, na Imprensa e nas Academias,

rX




néo s6 impediam a difusdo em Portu-
gal das modernas correntes estéticas

que entdo germinavam em Franca e .

em Italia e se espalhavam por diver-
sos paises europeus, como, também,
contribuiam grandemente para o nosso
lamentavel atraso cultural e artistico.

Do longo poema «A Cena do Odio»
(1915), que ainda hoje causa cala-
frios, extraimos uma parte ji lite-
ralmente futurista: «Zute! bruto-
-parvo-nada / que me roubaste
tudo: / ’té me roubaste a Vida /
nem me deixaste a Morte! / Zute!
poeira - pingo - micr6bio / que gemes
pequenissimos gemidos gigantes / gra-
vido de uma dor profeta colossal! /
Zute! elefante - berloque parasita do
ndo presta! / Zute! bugiganga - celu-
16ide - bagatela! / Zute! besta! Zute!
bécaro! Zute!»

«A Cena do Odio» arranca entu-

siésticos aplausos ao préprio Fgmgn‘go_

Pessoa, 8 quem o poema é dedicado
(mais especificamente a seu heterd-
nimo Alvaro de Campos, poeta sen-
sacionalista e futurista também), que
em carta a Cortes-Rodrigues declara
achi-lo nessa altura homem de gé-
nio absoluto, uma das grandes sensi-
bilidades da literatura moderna.

No <«Manifesto da Exposicio de
Amadeo de Sousa Cardoso (1916) —
a Primeira Descoberta de Portugal na
Europa do Século XX», Almada, sem-
pre atento e licido, soube descobrir
a tempo e horas o excepcional artista
de Manhufe, enquanto outros coriféus
do modernismo portugués duvidavam

do seu valor. Foi preciso deixar decor-
rer mais de quarenta anos apés esta
descoberta para reconhecer que, afi-
nal, Almada tinha razéo: Sousa Car-
doso é o nosso primeiro grande pin-

“tor ‘moderno com projecgao interna-
cional.

O «Ultimatum Futurista as Gera-
coes Portuguesas do Século XX» (sa-
bado, 14 de Abril de 1917, &s 5 horas
da tarde) é uma furiosa vontade de
viver e de o proclamar: «Eu resolvo
com a minha existéncia o significado
actual da palavra poeta com toda a
intensidade do privilégio. Eu tenho

anos fortes de saude e de inteli-
géncia»; e, mais adiante: «Vds, oh
portugueses da mimha geragdo, nas-
cidos como eu no ventre da .sensibi-
lidade europeia do século XX, criai
a pdtria portuguesa do século XX.
Resolvei em péatria portuguesa o ge-
nial optimismo das nossas juventu-
des.»

Poder-se-a dizer que se o Futurismo
encontra a sua incarnacao viva em Al-
mada e Santa-Rita Pintor, partidirios
do grande espectaculo, da exibicdo pi-
blica, da capacidade de improvisacio,
provocacdo e escdndalo, é no entanto,
em autores menos espalhafatosos e
mais introspectivos que redescobrimos
obras-primas do futurismo portugués:
os poemas «Ode Triunfals (1914) de
Alvaro de Campos (pseud6énimo de
Fernando Pessoa), «Apoteose» e «Ma-
nucure» (1915) de Mario de Sa-Car-
neiro.

Do poema «Apoteose», que exalta a

beleza dos reclames e dos caracte-
res tipograficos, extraimos o seguinte
fragmento, que resume a admiracao
de S4a-Carneiro por aquele que, aos
seus olhos, é o maior poeta futurista:
Alvaro de Campos.

«MARINETTI + PICASSO = PARIS X SANTA-
-RITA-PINTOR +FERNANDO PESSOA
ALVARO DE CAMPOS
LI O O

Se para Sa-Carneiro, Alvaro de Cam-
pos € o maior poeta futurista, para
Almada também o é sendo, no entan-
to, o préprio Fernando Pessoa gquem
mais entusiasticamente aplaude o au-
tor de «A Cena do Odio», conside-
rando-o «homem de génio absoluto,
uma das grandes sensibilidades da li-
teratura modernas.

Além de poeta (autor do livro de
poemas em prosa «A Invencdo do
Dia Claro», em 1921), Almada dis-

~ tingue-se, também, como novelista e

romancista (escreveu em 1913-15 a
novela «A Engomadeira», e 0 seu
«Nome de Guerra», escrito em 1925 e
56 publicado em 1940, gracas a J. G.
SimGes, € o primeiro romance mo-
derno da literatura portuguesa), e
como autor de teatro (as pecas «Pier-
rot e Arlequim», «Deseja-se Mulher»
e «S. 0. S.», estas duas ultimas es-
ritas em Madrid, em 1927-32).
Pintor e desenhador extremamente
dotado, é talvez mais desenhador que
pintor, conforme documentam as suas
caricaturas de 1911-12, os seus arle-
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Triptico [ (fresco) 1946-48
Gare Maritima da Rocha.
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quins, retratos e composicoes dos
anos 20, reveladores de um agudo en-
tendimento dos valores lineares, com
certa influéncia do cubismo. Em 1941,
uma exposicdo «30 anos de desenhos
confirma a importéncia da linguagem
grafica como elemento primordial na
obra do artista. A sua pintura defi-
niu-se melhor a partir de 1925, data
do retrato colectivo para o café «A
Brasileira», que se prolongou, trinta
anos depois, em 1956, noutro retrato,
o de Fernando Pessoa (que esteve no
Restaurante Irméos Unidos, Lisboa),
mas aqui com outro sentido de cla-
reza formal e agudeza analitica. <A
qualidade de anilise psicolégica e de
sintese mitica que este retrato apre-
senta (com «a sua composi¢do tensa,
o seu colorido pictérico puro, jo-
gando com trés cores apenas, a sua
espacialidade criada pela dor ilumi-
nada que assimila o desenho e justi-
fica a perspectiva irreals) faz dele
uma das grandes obras do retrato
portugués». (J.-A. Franca). Esse re-
trato foi repetido, em 1964, em tons
mais gritantes e com o retrato vol-
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tado para o lado contrario, e encon-
tra-se na Biblioteca da Fundacdo Gul-
benkian.

Em 1957, quatro rigorosas compo-
sicbes abstracto-geométricas a preto e
branco, apresentadas na I Exposi¢io
Gulbenkian, sdo a sintese ou o resul-
tado de cerca de 50 anos de severa
experiéncia formal do desenhador-
-pintor que ¢ Almada Negreiros. Mas
é principalmente como pintor-decora-
dor que o Mestre é oficialmente reco-
nhecido e largamente solicitado, quer
em encomendas do Estado, quer de
particulares, mas sem nunca adulterar
o seu estilo vincadamente pessoal, con-
forme podemos ainda hoje verificar
nas suas obras decorativas mais re-
presentativas, os vitrais da igreja de
Nossa Senhora de Fatima, Lisboa
(1938), os frescos das gares mariti-

mas de Alcintara e da Rocha do .

Conde de Obidos (1934-48), as deco-
racoes murais na Cidade Universitaria
de Lisboa (1959) e, desde Outubro
de 1969, nas novas instalacGes da
sede da Fundacédo Calouste Gulbenkian.

Triptico 11 (fresco) 1946-48.
Gare Maritima da Rocha.

DECORAGAO DAS GARES MARITIMAS
DE ALCANTARA (194345) € DA ROCHA
DO CONDE DE OBIDOS (1946-48)

Estas duas grandes obras murais
representam as inquietagoes, atribula-
cOes e aspiragdes do povo portugués.

O triptico da «Nau Catrineta» (gare
maritima de Alcéntara) di corpo ao
velho romance popular, ilustrando o
desespero a bordo, a espera das trés
meninas debaixo do laranjal, e ao bom
termo da viagem acrescentando a pre-
senca do capitdo —e _Almada imagi-
nou um acordo pitoresco entre o sa-
bor antigo da fabula e a sua actua-
lizagdo anacrénica, entre a nau ideo-
grafica (de outros tempos inesqueci-
dos) e a realidade quotidiana dos
marujos e das vendedeiras ambulan-
tes. Um ritmo de mar, de ar e de
terra, nas respectivas composigoes,
ondulante, ascendente ou pesante, pro-
pdem um ciclo de elementos que di
maior espessura ao conto.

No triptico «Lisboas (da mesma
gare de Alcantara), a transformacéo
do estilo é evidente. Ao centro, o si-




léncio das fragatas e dos rebocadores
ancorados, que o Tejo baloica leve-
mente. Nenhuma figura anima a so-
lidao dos barcos. O aqueduto, a esca-
daria da Rocha, a Sé e o Castelo re-
cortam-se no vazio de Lisboa. S6 a
claridade ribeirinha envolve tudo,
com a sua transparéncia matutina —
e nunca a cidade fora sentida tdo
profundamente, tao comovidamente.

«Nos dois tripticos da Rocha, a
geometria dos barcos tornou-se mais
exigente e arriscou-se a passar as pes-
soas. Explicada a terra triste, elas
reaparecem tristes também. Sao emi-
grantes, ou é domingo —um tempo
de espera, irreal e aflitivo as rodeia,
de uma maneira ou de outra. No trip-
tico da beira-rio, todo visto do rio
para a terra, ha uma familia que
passeia num barco a remos, a erianga
foge o boné de marujo, as maos de-
brucam-se para a agua — ao fundo
abre-se uma janela de casa e sobre
uma mesa de pé-de-galo recorda Al-
mada as suas naturezas mortas dos
anos 20. Ha, também, duas mulheres
de pedra que pararam ou se acocora-
ram a fitar-nos, e, ao fundo, os olhos
pintados da proa de um barco no es-
taleiro. E ha ainda uma familia de
saltimbancos que saltam, langam fa-
cas, torcem o corpo ou descansam es-
perando a vez num barco parado,
junto ao improvisado palco — e gente
que olha, algo esperando também. De
um fresco para outro, a cada ponta,
passa a melancolia dos prazeres do-
minicais. No meio, nem isso.

A soliddao povoara-se — e, defronte,
cortado nos trés painéis, vai partir
um vapor (Triptico I da gare da Ro-
cha). Ha gente que olha, do cais, s6
para passar o tempo, e gente que se-
gue viagem, amodorrada, olhando no
vazio. E nenhuma outra imagem de
emigrante existe na pintura portu-
guesa que seja mais draméitica e
mais comovente que a daquela mu-
lher embiocada no seu xaile, a esten-

der timidamente a mao amurada. Ima- -

gem de uma emigracdo marcada por
uma saudade antecipada (a saudade
de quem parte e ndo sabe se volta),
que em todo o triptico explica a sua
luz ¢ a sua sombra terrivelmente azul,
aqueles andaimes da direita onde a
madeira tem olhos, a descomunal so-
liddo que os rebites pontuam rigoro-
samente». (J.-A. Franca).

Pertencendo & geracdo dum Amadeo
de Sousa Cardoso, dum Santa-Rita
Pintor, dum Fernando Pessoa e dum
Mario de S&-Carneiro — geracgio la-
cida de poetas, filésofos e pintores
que deu conta de um tempo europeu
que entre nés ndo poderia vingar se-

néo desdenhosa e ironicamente — Al-

..mada é hoje um caso impar ou, mais
apropriadamente, um simbolo de mo-
dernidade em Portugal.

'EURICO GONCALVES

QUASE
80 ANOS
CHEIOS

DE VIDA

1898 — Nasce José de Almada Negreiros em

__Sdo Tomé. Muito novo ainda, passou a viver

em~ Lisboa,  onde frequentou o Colégio dos
Jesuitas de Campolide, até 1910. No ano se-

‘&uinte conclui os estudos oficiais, no Liceu

de Coimbra.

1911 — Colabora com caricaturas nos jor-
nais «Rajada» e «Satira», de Coimbra.

1912 — Participa na 1.* Exposi¢io do Grupo
dos Humoristas Portugueses, em Maio, no Gré-
mio Literdrio, Lisboa. «0. Moinho, 23-2.° an-
dar», teatro.

1913 — Expée individualmente na Escola In-
ternacional, na Rua da Emenda. Esta exposi-
¢@o provoca um artigo de Fernando Pessoa e
marca o encontro das duas personalidades.

1915 — «A Engomadeira», novela. Juntamente
com Fernando Pessoa, Mdrio de Si-Carneiro
e outros, funda a revista «Orpheu». Escreve
«A Cena do Odio», poema.

1?16—Mam'festo Anti-Dantas ( Abril). Pre-
Jdcio da exposicio individual de Amadeo de
_Srusa Cardoso (Dezembro), em Lishoa.

11917 — Conferéncia Futurista (Abril). Re-
ista «Portugal Futurista». K4--0 Quadrante
Azul. Contactos com o Ballet Russo de Dia-
ghilev.

1919 — «Antes de Comecar», teatro. Parte
parg_ Pa_r_i __¢_le onde regressa em 1920."

1921 — «Invengio do Dia Claro», poesia.
1922 — Colabora na revista «Contemporinea».

.1923-—Colabom na revista «Athena». Parti-
cipa na exposicdo «5 Independentes» — Dordio
Gomes, Diogo de Macedo, Henrique Franco,
Alfredo Migueis, que convidam Almade, Eduar-
do Viana e Milly Possoz. «Os Outros», teatro.

1925 — «Nome de Guerra», romance. «Pierrot
e Arlequim», teatro. Dois quadros no café
«A Brasileirav do Chiado.

1926—.Anuncia a descoberta da perspectiva
dos ladrilhos no poliptico de Nuno Goncalves.
Parte para Madrid.

1927 — Vive e trabalha em Madrid até 1932.
El Uno, tragédia de la unidad (duas pecas:
Precisa-se Mulher e S.0.S.). Em 1929 rea-

liza decoracoes em trés cinemas, nomeadamente

Fotografia e assinatura do pinfor ;}M
na época do futurismo (1915)

o Cine-Teatro S. Carlos. Colabora nas publi-
cagoes «Revista do Ocidente», «Esfera», «Nuevo
Mundo», «Mundo Grifico», «Crénica», «La
Farsa», «El Sol», etc.

1932 — Direcc@o Unica, conferéncia. Tecné,
cabeca da Colectividade, conferéncia.

1935 — Revista «Sudoeste».

1936 — Elogio da Ingenuidade, conferéncia.

1938 — Publica-se «Nome de Guerra». Vi-
trais da lgreja de Nossa Senhora de Fatima.
Cerca de 1940 realiza pinturas murais nos
C.T.T. (Aveiro e Restauradores) e na sede do
jornal «Diario de Noticias». Participagio na
exposigido comemorativa do Duplo Centendrio,
em Belém.

1941 — Exposicio «30 Anos de Desenho».
S.PN.

1942 — Prémio Columbano, S.P.N.

1943-45 — Frescos na Gare Maritima de Al-
cdntara. L

1944 — «Descobri a Personalidade de Ho-
mero», conferéncia.

1945 — Prémio D. A. Sequeira, S:P.N.

194548 — Frescos da Gare
Rocha do Conde de Obidos.

1948 — «Mito — Alegria — Simbolo». confe-
réncia.

Maritima da

1949 — Realiza @ sua primeira lapegaria.

1950 — A chave diz: Faltam duas tibuas e
meia de pintura, no todo da obra de Nuno
Gongalves.

Teleon ¢ Arie Abstracta, conferéncia.

1952 — Exposi¢do retrospectiva organizada
por José-Augusto Franca, na Galeria de Marco
(Lisboa).

Publicacio de «Presenga», poema (1921).
1955 — Conferéncia na Associacio de Estu-
dantes da Faculdade de Ciéncias, Lisboa.

1956 — Retrato de Fernando Pessoa no res-
taurante Irmaos Unidos, Lisboa; (réplica de
1964 na biblioteca da Fundacio Gulbenkian.
em Paris). /

1957 — Quatro desenhos abstractos, unifica-
dos por uma inica moldura, na I Exposica
Gulbenkian. Considerado «hors-concours» nesta
exposigao.

1958 — Publicacdo do poema de 1915 «A
Cena do Odio». :

Participagdo na Primeira Retrospectiva du
Pintura Nao-Figurativa Portuguesa, na Asso-
ciagdo de Estudantes da Faculdade de Cién-
cias, Lisboa.

Cerca de 1958 — Decoracio em pedra gra-
vada na Cidade Universitiria.

1959 — Prémio Nacional das Artes.

1962 — «Poesia e Criag@o», conferéncia.

1963 — Primeiras gravuras, realizadas em vi-
dro acrilico sobre desenhos muito anteriores.
Exposicio destas gravuras na «Gravura».

1965 — Cendrios e figurinos para «Auto da
Alma», de Gil Vicente.

1968 — Conferéncia no auditério da Funda-
¢do Calouste Gulbenkian. S

1969 — Decoracdo em pedra gravada, na
sede da Fundacao Gulbenkian. Preparacio de
um filme de Ernesto de Sousa sobre Almada
Negreiros e a sua obra. Ciclo de conferéncias”

—_—

por José-Augusto Franca sobre o significado
de Almada Negreiros na vida cultural portu-
guesa, conferéncias incluidas no Curso de For-
macao Artistica da Sociedade Nacional de
Belas-Artes.

1970 — Venda em leildo do «Retrato de Fer-
nando Pessoa» do restaurante «Irmdos Unidos»
(agora extinto), por mil e trezentos contos, a
maior soma paga por uma obra dum artista
portugués vivo.




